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i odrestaurowane przez artyste krakowskiego p. Makarewicza, a przez
to jakby nanowo odkryte i przed oczy wspéiczesnemu pokoleniu
okazane.

Opis nasz szczegélowy tem wigcej zasluguje na uwage, ze umo-
zebnily go obecnie dokonywane prace restauratorskie przy pomocy
wielkiego rusztowania pod sklepieniem wzniesionego. Z jego roze-
braniem obrazy owe stang si¢ znowu malo dostepne i z trudem
tylko z dotu obserwowane byé moga, z powodu znacznej wysokosci
kosciola. Wobec braku przeto zdjeé fotograficznych z pojedyrczych
czeSci owego wielkiego dziela malarskiego, niech choé opis ten da
mozno§é zapoznania si¢ z jego bogata i pelng religijnej i artystycz-
nej tresci caloscig.

ko kazdego patnika wstepujacego do wielkiego kosciola Bazy-
| y

liki Jasnogoérskiej uderzy naprzéd w gléwnej jego nawie las
4 masztéw i belek, podtrzymujacych ogromne rusztowanie, zasla-

niajace soba cale sklepienie $wiatyni, az po wielki oltarz, obecnie juz od-
sloniety. Rusztowanie owo sluzy dzi$ jako warsztat wielkiej i zmudnej pracy
okolo -odczyszczenia i rekonstruowania cennych malatur pokrywajacych
sklepienie, i ukrywa czasowo cale bogactwo architektoniki i sztuki malar-
skiej XVII wieku, zanim przywrécone do dawnej $§wietnosci przez uwolnie-
nie od dwuchsetletniego kurzu, zablyénie ono nanowo przed oczyma widza.
Przyjrzyjmy si¢ mu uwaznie, korzystajac z moznogci bliskich ogledzin i fa-
chowych informacyi.

Malatury Jasnogoérskiej $wiatyni siegaja 1692 roku, wykonane przez
znanego 6wcze$nie artyste malarza z Niessen w Szwecyi, nazwiskiem Ka-
rola Dankwarta. Pozostawil on po sobie pamig¢ w kosciele $w. Anny

‘w Krakowie, gdzie razem z rzezbiarzem Fontana, wlochem, dokonywali ro-

b6t malarsko-rzezbiarskich. Dankwart koéciél Jasnogérski malowat sposo-
bem, zwanym w malarstwie ,al fresco secco® (polega on na tem, ze daje
si¢ podmaléwke na mokro, wykarcza si¢ za§ obraz farbami ,tempera® lub
wapiennemi). Kosci6l do ostatnich czasow wewnatrz prezentowal sie nie-
szczegolnie, byl bowiem caly zakurzony, pajeczyny, jakoby stalaktyty pie-
czar naszego Ojcowa, zwieszaly sig¢ u stropu sklepien, plesri sformowala
cale poklady, jakoby grzyba drzewnego; czarne plamy zakrywaly wszelki
desen, sztukaterye, pierwotnie biale, zeszarzaly do niepoznania od kopciu;
réznokolorowe stiuki wygladaly jakgdyby jednostajna szara zaprawa, réw-
niez bogate zlocenia kapiteli i ornamentur fryzu gléwnego zniszezyly zu-
pelnie i odpadaly kawatkami. '

Oltarz glowny, stivkowy, wspaniala kompozycya figuralna, przedsta-
wiajaca u goéry upostaciowana tajemnice Tréjcy Przenajswietszej, u dolu
za$ Wniebowzigcie N. M. Panny, wykonany prawdopodobnie przez wyzej
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wspomnianego wlocha Fontang, réwniez znajdowal si¢ w podobnym stanie.
Wszystko to spowodowalo Wiadze Dyecezalng i O. O. Paulinéw, jako stré-
26w Jasnej Gory, do przedsigwzigcia restauracyi calego kosciola. W poro-
zumieniu wigc ze znanym architektem p. Szyllerem, kierujacym przedtem od-
budowaniem wiezy, oddano roboty znanemu i sumiennemu arty$cie mala-
rzowi z Krakowa p. prof. Juliuszowi Makarewiczowi, ktory, jako specyalista
w tej dziedzinie, pracowal w wielu kosciolach krakowskich, a miedzy in-
nemi prowadzil roboty restauracyjne w katedrze i na zamku Wawelskim;
powolano tez do odnowienia starych stiukéw znanego fachowca w tym
zakresie robot koscielnych, p. Silewicza z Warszawy; roboty za$§ pozlotni-
cze objat p. Walaszek z Krakowa.

Dzieki laskawym informacyom p. Makarewicza, moge tu podaé¢ tech-
nike restaurowania starozytnych freskéw. Stosownie do najnowszych wy-
nikéw wiedzy konserwatorskiej, gdzie restauracya polega gléwnie na kon-
serwacyi rzeczy dawnych, a nie na przemalowywaniu, ktére charakter malo-
widel dawnych zupelnie zmienia, usilowaniem artysty bylo jaknajlepsze
oczyszczenie freskéw, podniesienie zbladiego tonu, z jaknajmniejszym do-
datkiem rzeczy nowych.

Odczyszczanie freskéw z kopciu, kurzu i pleéni, ktéra niekiedy caly
fresk pokrywa rodzajem grzybka lub mchu, odbywa si¢ najpierw na sucho,—
gdyby za$ konieczno$¢ wymagala, uzywa si¢ do procedury na mokro spi-
rytusu metylowego (uzywanego w tym wypadku szczegélniej w Anglii);
nastepnie musi byé podniesiony Koloryt fresku, nie przez przemalowanie
go, ale przez napojenie odpowiednimi ptynami bezbarwnymi, a tylko miejsca
zupelnie zniszczone wypunktowuje sig barwami. Stiuki zostaja nienaru-
szane, s3 tylko odpolerowane. Na Jasnej Gorze, gdzie s3 obecnie pod
szara, brudng powloka, wzglednie s3 one dosyé dobrze zachowane, po. od-
czyszezeniu za$ wytworza réznokolorowa mozaike barw zywych, dzi§ zu-
pelnie niewidocznych. Sztuka zlocenia na murze, na polor i mat, nale-
zala do najtrudniejszych, dlatego powierzono je pierwszorzednej praco-
wni p. Silewicza.

Restauracya $wiatnicy Jasnogorskiej, cho¢ idzie w powolnym tempie,
traktowana jest z calym pietyzmem, potrwa jeszcze kilka lat, ale zato
$wiadczyé bedzie znowu wieki o tych, ktérzy restauracyi dokonali i do niej
asumpt dali, Powyzej dalem zarys ogélny restauracyi koéciola Jasnogoér-

gl SRy

skiego, w dalszym ciggu chcialbym rozwinaé przed oczyma czytelnikow
cale piekno sklepienia gléwnej nawy, ktére na razie zostalo ukryte
przed oczyma ciekawego widza pokladem z desek, po ktérym uwijajg sig
cale szeregi pracownikéw: malarzy, sztukator6w i pozlotnik6w. Dobywaja
oni barw i linii z $redniowiecznych malowidel, ktore si¢ skryly poza prze-
slong wiekowego kurzu i gestej siatki pajeczej.

IdZzmy wigc pod sklepienie gléwnej nawy, by si¢ przyjrzeé¢ zmartwych-
wstalym freskom i stiukom,

Freski, stanowigce ,panneaux“ (cykl obrazéw) w otoczeniu sztukateryi,
przedstawiaja w presbyteryum: sceny z adoracyi Krzyza $w., za§ w nawie
gléwnej tematy adoracyi Matki Bozej. Stosownie do tego glownym
obrazem w presbyteryum jest wielki krzyz z bronzu zloconego, na tle
§licznej tarczy, zasianej kwiatami, a podtrzymywany przez .grupe duzych
aniol6w; zas§ w nawie gléwnej, obraz Matki Boskiej Czestochowskiej, nie-
koro.nowanej, prawdopodobnie kopia z oryginalu malowana w r. 1692,
a wiec jeszcze przed koronacya, ktéra sig¢ odbyla w r. 1717 w d. 8 wrze$nia
za papieza Klemensa XII, a dokonang byla przez biskupa chelmskiego
?(rysztofa Szembeka. Obraz ten, tak samo jak i krzyz w presbyteryum,
jest otoczony szeregiem anioléw, trzymajacych rézne emblemata. Aniolo-
?vie ci maja korpus wykonany z trzciny, ktérej wiazki spojone drutem
i obrzucone gipsem, byly nastepnie artystycznie modelowane i wykoriczone.

Scen postaciowych, pomiedzy zebrami sklepienia umieszczonych, jest
przeszlo setka; tresé ich bardzo ciekawa dla ikonografii maryologicznej, -
sklada si¢ bowiem z obrazéw alegorycznych i symbolicznych, tyczacych sig
zycia i kultu Panienki Jasnogérskiej.

Tres¢ wielu obrazéow zaczerpnigta z miejscowych podan o cudach
Matki Boskiej Czestochowskiej, jak np. uratowanie gérnikéw zasypanych
w kopalniach olkuskich; grupy s$lepcéw, ktérzy przejrzeli cudem na oczy.
Znajduje si¢ tez jeden z wigkszych obrazéw ,Oblezenie Jasnej Géry przez
Szwedéw,“ a blisko za§ chéru gléwnego pickny widok, przedstawiajacy
kréla Jana Sobieskiego wraz ze swoja Marysienka, skladajacych w darze
M. Boskiej korony i sztandary zdobyte na Turkach pod Wiedniem. Cen-
nymi.sa stivki na gzymsach z motywami roélinnymi i postaciowymi, prze-
waznie anioléw, ktérych postacie wyrobione sa z palonego drzewa lipo-
wego, ktére nastepnie obrzucono gipsem z klejem, modelujac w tem po-





